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*REC OBRAZU VE SVETLE PSYCHOLOGIE UMENI
Odeon, Praha 1973, 312 stran (pielozila Jitka Hamzova)

(v zavorkach mé poznamky)

Zadani: Ve své dobé prikladna syntetizujici prace, kterd se snazila sledovat uméni z hlediska jeho diferencovanych nicméné
vzajemné prolnutych funkci, a vymezit tim jak jeho specifi¢nost, tak jej otevfit pohledu psychologie, historie i filozofie. Kniha se
muze stat Uvodem nejen do psychologie uméni, ale i do vytvarné ikonografie vidéné ze SirSiho pohledu, ktery sleduje nejen
historické, ale i psychologické vztahy. Pro svoji jistou schemati¢nost mize byt kniha pouzita i pfi kritickém prehodnoceni, muze
byt pouzita v bakalafskych pracich o podminkach sdélnosti vytvarnych dél. Pozaduje se standardni excerptum postihujici
zakladni témata prace, cca na 10 stran. => pokusime se nahlédnout meze psychologie uméni pfi hodnoceni uméleckych dél.
RH se ve sve praci zamysli a na prikladech doklada 1. jaky cil sledovali umélci, kdyz tvorili
sva dila a 2. Ze umélci svou tvorbou podavali svédectvi o své vnitini skutecnosti, o tom, kym
Jjsou. Do popredi se tak dostava problém psychologického svédectvi vydavaného uméleckym

dilem.
PRVNI CAST: UMENI

Uvod - o iiloze obrazu

idé jsou posedli neovladatelnou touhou po sluchovych a zrakovych zazitcich. Jejim
disledkem je triumf obrazl (str. 9).VSudyptitomnost obrazu pojimaného jako nastroj
informace podporuje sklon moderniho ¢lovéka k pasivité; ustaviény utok na zrak vede
nakonec divéaka k neteCnosti. Neni schopen uvazovat ani aktivné vnimat, pouze registruje, a
upada tak do stavu jakési zakuklené hypndzy. Dalo by se fici, Ze obraz, tak jak se dnes
uplatiiuje, rozsifuje postupné na oblast psychiky proslula pravidla: ,, Totoznost, opakovani,
rychlost.“ Reklama, televize a film se t€émito zadsadami fidi a aplikuji je na zplisob jimZ
vyuzivaji obrazu s jehoz pomoci lidem vnuti ur¢itou orientaci (str. 10).

A pravé zde pisobi umeéni, uzivajici téhoz zékladniho prosttedku, tj. obrazu, jako zazraény
protijed. Nebot obraz je v ném soucasné znakem a stimulem svobody. Dokldd4d umélcovu
schopnost vytvaiet novou vizi, kterd misto co by svét proménovala ve stereotyp, a tim ho
ochuzovala, dava mu naopak zvlastni bohatost a rozmanitost, presahujici o¢ekdvani bézného
Cloveka. Soucasné je stimulem svobody, ponévadz piisobi opacné nez reklama, televize a
film, které umrtvuji soudnost a nuti pozornost trpné se podiizovat. Obraz v uméni je Sok, Sok
burcujici védomi, a vyzaduje zostfenou pozornost od kazdého, kdo ho chce pochopit, ocenit a
posoudit.

Obraz v uméni nejenom nepodporuje pasivni piijimani, ale naopak vybicovava k tomu,
aby si Clovek ostieji uvédomil, co vse je v jeho moci (str. 11). ... Vytvarné uméni bylo ve své
rané fazi Gzce spjato s magii. ... Reprodukovana skute¢nost byla povazovéna za jejiho
»dvojnika® (str. 12).

Umeéni stavi pravé zobrazovanim hraz mechanizaci jevového svéta i ptekotnosti jeho béhu,
zavinénym prostfedky moderni spolecnosti. V umélecké tvorbé se spontanni exteriorizuje
celkova senzibilita a vnitini konflikty nebo otiesy prozivané v dramatickém stavu se tak
predevsim proménuji v pouhou podivanou. Tento ucinek tusil uz kdysi Aristoteles, kdyz
hovofil o katarzi uménti, tj. o jeho schopnosti vypudit, vytrhnout jaksi ze sebe to, co
znepokojuje a rozvraci dusi (str. 13).

Umelecké dilo fesi problém mnohem §irsi (nez oblast jd), quasi metafyzicky,
znepokojujici v nitru kazdou lidskou bytost: narozenim se ocitdme tvaii v tvar tajemné
dualité, kterou musime Zit simultanné. Na jedné strané je zde to, co vime sami o sob¢, o
vlastnim citéni a svém byti dik tomu, Ze si sami sebe uvédomujeme, coz je podstatou naseho
jé. Na druhé strané na nas vSak doléhd jina skute¢nost, jejimiz prostfedniky jsou nase télo a
smyslové pocity.

Umelecké dilo nam nabizi odliSnou tieti skute¢nost, ve které vSak rozpozndvame spjaté a



propletené prvky obojiho druhu: to, co vnimame z vnéjsiho svéta a jeho jeva, ale i to, co
citime, co zakousSeji naSe nervy, nase srdce, nas duch (str. 16).

1. HLEDANI cESTY (23)
1 umélecké tvorbé jsou ve skutecnosti ve hie pouze tii partnefi:
a. priroda, kterd poskytuje umélci materidl — a nastésti také zazitky viz 1. Realismus
(str. 24)
b. vytvarné prostfedky, které ma malif k dispozici, a to pasivni (plocha) a aktivni
(linie a barvy) viz II. Vytvarnost (str. 28)
c. uméelec viz III. Jazyk (str. 30)

2. UMiNI A SKUTECNOST (33)
meéni je jako jakési bozstvo s troji tvari odrazejici postupné vnéjsi skutecnost, tvarné usili a
vnitini skutecnost (str. 33). Tato kapitola se zabyva vnéjsi skute¢nosti — realitou.

Z vnéjsi skuteCnosti vychézeli uz prvni pokusy pravekych lidi, ktefi ryli do jeskynnich
stén obrysy zvifat... ostatn¢ orientace na linii z malifstvi nikdy nevymizela. Realismus vSak
stupiioval své pozadavky ... a potud respektovana plosnost podkladu byla porusena (str. 34) a
...stin se stal jaksi synonymem hloubky (str. 35). S vynalezem olejomalby bylo nadale mozno
vérne tlumocit vSechny aspekty véci postizitelné okem. Jesté vSak zbyva svétlo, ono svétlo,
jez hralo rozhodujici ulohu, kdyz bylo tieba vystihnout material, ale jez se n¢kdy také bez
n¢ho obejde a pouze drazdi nas zrakovy orgén svymi vibracemi (str. 36).

Tak se v malifstvi vyCerpaly vSechny moznosti realismu, a lze tedy zkoumat uz jen
moznosti tvarové a barevné invence. Misto Pravdy se hleda Krésa (str. 40).

3. UMENI A KrRAsA (41)
inii mizeme vést s umyslem néco znazornit, ale také ji mtizeme vést proto, abychom
vyvolali v divdkovi pocit harmonie (str. 41). RH cituje Spencera, Esej o ladnosti: ,,Dosel jsem
k zavéru. Ze obecné je pohyb tim ladnéjsi, ¢im méné se na néj vynalozi namahy.“(str. 42).

Tvary, s nimiz se setkdvame v piirod¢, pisobi skoro vzdycky jako chabé pokusy
a nahodilosti; dojem z geometrickych tvart, jez jsou plodem mysleni, ma do sebe cosi
plného...(str. 43).

Je-li spjat vznik realismu s pravékym uménim, vime také, Ze uz tehdy bylo bézné
geometrické schéma (str. 47). Geometrie vymezuje tvary, jejichz vzajemné poméry lze
matematicky vyjadrfit. Tyto poméry jsou zakladem harmonie...(str. 49). Takovym pomérem je
1 zlaty fez — iméra, v niz se ma mensi strana k vétsi jako vétsi k souctu obou (str. 51).
Vyvolava bezprostiedni instinktivni uspokojeni. Uplatiiuje se 1 v ptirod¢ (str. 53).

I kdyz se Clovek k prirodé€ obraci zady, stale ho ptitahuji ony dva protivné poly:
myslenkova abstrakce a zivot (str. 55).

4. Obp KOMPOZIZE K VYRAZU (61)
ilo je hotové teprve tehdy, kdyz jsou prvky, jez tvoii jeho hmotnou podstatu, at’ uz ji umélec

vytézil z ptirody, anebo duse, povySeny na jednotu..., pevné zbudovany organismus —
kompozici (str. 15).

Vytvarné dilo je zjevenim nové skutecnosti, ktera je zavisla jak na fyzické skutecnosti
svéta, tak psychické skutecnosti umélce, piestoze vznika z jejich vzdjemného spojeni.
V uméni zajistuje kompozice prechod... moment tvorby, kterym zac¢ina vytvarné dilo
v pravém smyslu existovat (str. 61).

Nejtradi¢néjsi a nejjednodussi feseni, upinajici se k fadu a k pevnosti, je symetrie (str. 62).

Levitace posvatnych osob znamena pro malife neomezené pole plisobnosti: je opravnén

v

pouzit kterékoli geometrické sestavy, aniz musi pfitom brat ohled na tizi. Nejcastéjsi je



kruhova dispozice zasazena do pravouhlého ramce (str. 65).

Diagonalni déleni obrazové plochy je bézné hlavné u baroknich umélcii, milujicich
nepravidelnost a pohyb (str. 66). S diagonalou tak objevil umélec nové kompozi¢ni feseni, jez
ptedstavu vodorovné plochy do niz by se méla normélné vratit vlivem tize. Malif proménuje
nehybnou, pevné ohrani¢enou plochu ve volné pole pro vektor, jenz se po ni chysta
prob&hnout (str. 69).

Barva muze byt spojena s obojim —s tvarem i svétlem — mezi nimiz tvofi jakysi piechod.
Muze zpeviovat tvary, tim, Ze rozriizni jejich plochy, vymezené uz obrysem. Jako na mapé,
kde by hranice byly malo piehledné, kdyby jednotlivé zemé nebyly zdGraznény riznym
zbarvenim, zesiluje umélec autonomii tvarii tim, ze je zteteln€ rozlisi v barvé. Homogennost
celku je zesilena tim, Ze se ozve na ploSe riznych, od sebe vzdalenych mist, stejny ton (str.
74).

Miize-li svétlo vykrojit tvar, dat zazarit barve, anebo je naopak potlacit nebo oslabit, miize
také usmérnit divakovu pozornost, orientovat ji podle potieby k tomu ¢i onomu pédlu. Ma tedy
piednostni podil nejenom na vytvarném vyznéni, ale i na psychologickém vyznamu obrazu, a
tidi tak jeho Cetbu (str. 75). Svétlo tak zdlraznuje soucasné tvary, jez vyjima z temnot,
vyrazné pohyby dé&je a vnitini smysl, ktery je duchovnim jadrem dila (str. 76).
zde potvrzuje, Ze vnitini zavaznost dila vnimame skrze konstrukei tvaru a prostoru a ze
dokonale zvladnutd vytvarna stranka Cini jeSté jasnéjsi symboliku skrytou v ndmétu. Hmotna
podstata se zazracné snoubi s podstatou duchovni (str. 80). Nyni jsme hovoiili o kompozicich
architektonického fadu. Stejnymi principy se vSak fidi i kompozice vyuzivajici dynamiky
tvart a vyrazné barevnosti a svételnosti (str. 80).

At pfevazuje u umélce rozumovy, anebo citovy piistup, dochazi nakonec k témuz
vysledku: odhaluje a sd€luje svou nejvnitinéjsi pravdu; coz se mu dafi tou mérou, jak se divak
dava strhnout pozorovanim dila (str. 81).

DRUHA CAST: PSYCHOLOGIE

5. Srovnik pUSE (85)
loveék se snazi zjevit svoji osobnost ostatnim ..., protoze se ptitom ucastni odvékého zapasu
Zivota se smrti, pfendsi na trvalejsi podklad, nez je sam, v§e co dava jeho existenci hodnotu,
ale co ma i jeji kiehkost (str. 85). Pravé umeéni ptislusi tlumocit onu ,,nejzivotnejsi* ¢ast nasi
bytosti. ... Jak vylozit abstraktnimi slovy néco co je ,,magii“?

Vratme se k linii prvnimu prostiedku vytvarné tvorby. Mnoho kresliit, se ptilis nevzdalilo
od neutralni povahy linie — vymezovat tvar (str. 87). Jsou ale umélci, jejichZ tvorba je jedinym
vzmachem, lyrickym vylevem. Tvary sotva naznacuji, nebot’ jim zalezi mnohem vic na
zachyceni sily a pohybu, které kresbu ozivuji (str. 88).

Daleko vice nez linie pfekrac¢uje meze abstrakce barva. Barvou, akordy za¢ina plisobit ona
magie sd€lnosti. ...1ze fici, Ze existuji razné malifské ,,rasy®, a ze si kazdy malif vytvaii
vlastni lidsky druh, do n€¢hoz se promitd a v némz se sam odrazi (str. 90). ...ze si vytvafi
ptirodu podle svych métitek, podle svého vkusu, a tedy ke svému obrazu (str. 95). Umélec tak
prozrazuje svoji povahu...(str. 101). Zivna sila (tj. inspirace), prochazi umélcem jako voda,
jez profiltrovana vrstvou pudy zanechava v ni ¢ast toho, co nese, a zaroven do sebe pojima
néco z jejiho obsahu a jeji chuti. Co znamena pak ptekonany problém realismu (str. 102)?

6. Mavrirov sviit (103)
této kapitole RH hovofti svym poeticky metaforickym jazykem u dél vybranych umélcii o
tom, ze: ...kazdy umélec si volil hodinu a ro¢ni dobu nejptihodnéjsi k zivotu (k zobrazeni



vize svého svéta), ktery v sobé nosil (str. 115).

7. UMELECKE DiLO A ¢LOVEK (116)
eSifrovat umelecké dilo a lidsky obsah, jimz je umélec naplnil, Ize jenom tehdy, dovedeme-
li k nému pfistoupit jako ke slozitému celku, jakym je kazdy obraz: povrchnimu pozorovateli
se zda, ze staci rozpoznat v ném podobnost se skutecnosti, a bavi se tim, ze oboji srovnava.

Brzy vsak divdka pouci intuice o tom, Ze kazdy obraz je znak a ze v ném Ize objevit tak
jako v lidské tvari kromé podobnosti a krasy i stopy duse. Malba je vice ¢i méné obrazem
svéta, ale jen proto, aby nam umoznila nahlédnout do svéta jiného, malifova. ... V obraze,
ktery podava umélec o ptirod¢, hleda a ustaluje odraz své vlastni podstaty. ...malba
zobrazujici nepiesné skutecnost miize vyjadiit mnohem vic nez pfesné formulovana myslenka
(str. 116). Nikdy nezapte (vytvarné dilo), z ¢eho vzeslo, onu mlhovinu, ze které je umélec
vynal, nez je zformoval. A tato mlhovina je stfedem nasi bytosti (str. 117).

O Leonardovi: v tvorbé vnuti ve shod¢ s témito principy (tj. obecné zakonitosti nalezené
intelektem) stejné rytmy i spleti vegetace, prestoze jsou ji ve skutecnosti naprosto cizi (str.
128). Napadny je kontrast mezi Leonardovou vSeho lacnou inteligenci a jeho senzibilitou, jez
se zahradila zdi a stahla do ukrytu, kam odmit4 kohokoli vpustit (str. 129).

8. NEevipomi A TEMNE puDY (131)

mélec tvori a kritik se ho tdze a analyzuje ho. Prvy se snazi vytézit ze své vnitini skutecnosti
dilo, k némuz upiné své citéni, mysleni i chténi. Druhy sestupuje ke zdroji a pokousi se
postihnout, analyzovat a osvétlit, jakou mizou se toto dilo napéjelo, co bylo jeho hnaci
silou.(str. 132). Myslenky, které¢ umélec nosil v hlavé, jeho zdméry i tisudky o vlastnim dile
jsou jist€ cennym ovérovacim prostiedkem. Ale daleko vice nez k témto dokumentiim, je
nutno obracet se k tvorbé, snazit se do ni proniknout a zachytit jeji nejvnitingjsi impulsy, jeji
prvotni orientaci, vSechno, co tlumoci jeji ptivodni pravdu.

V umélci, ktery zachycuje obrazné piedstavy, jez se v ném mihaji, ktery je tfidi a dava jim
formu, probiha proces, ktery lze pozorovat u spiciho (str. 134).

Malifstvi dokdzalo sestoupit do nejvétSich temnot lidského nitra (napt. v obrazech
Hieronyma Bosche ¢i Francisca Goy). Za hranicemi toho, co bylo s to pojmout mysleni
schopné se vyjadiovat, spustilo se hluboko ke dnu, k jakémusi prvopocatecnimu kalisti, a
vystupuje jesté celé potiisnéné bahnem a krvi, o nichz jsme nevédéli, o nichz jsme nechtéli
veédet (str. 146).

9. ZApras A vzesTup pucHA (147)
. G.. Jung ukazal, ze pfirozena tendence zZivota je vzestupna a ze duse, vysla z tapani
v temnotach své quasi fyzické povahy, poslusna udélu, jenz ji patrné definuje, a pod jeho
tlakem se snazi najit vychodisko, které by ji umoznilo vzestup a zdokonalovani.

I kdyz je rozum nejvédomé;jsi Casti nasi bytosti, neni proto jesté jejim vrcholem, ... tvoii
jakési osvétlené pasmo, v némz se mysleni naucilo potfadat vnéjsi 1 vnitini zkuSenost, aby se
pro nas stala upotiebitelnou (str. 147).

Tvorba umélce individualizuje. ... Dilo neni pro umélce jen pasivnim svédkem,
obrazejicim jako zrcadlo jeho tvar, ale aktivné se podili na jeho rstu; poméhd mu
zdokonalovat se (str. 148).

Umeélec se vymarnuje ze svych pout a vitézi u ného duch; otevird umélci novou cestu, po
nejuchvatnéjsi podobé (str. 149).

...poezie vidéla v lod’ce symbol lidského osudu, vystavovaného nebezpecenstvim zivota.
Eugéne Delacroix se situoval na obraze Dantova barky do postavy Danta (str. 155). Dva roky
pied smrti namaloval Zapas Jakuba s andelem nejde uz o zépas Selem; neni to boj Apollona,



boha svétla, s hadem, bohem temnot; v poslednim zépase, v zdpase ducha, tu ted’ stoji proti
sobé ¢lovek a andé€l bozi.

Odilon Redon byl zaujat moci uméni vyjevovat skryté posedlosti, jez rozrusuji nas vnitini
zivot a jez mu udavaji smér (str. 158). Kin byl jako jeden z nejstarSich archetypt spojovan
vzdy s predstavou duse (viz Redontv obraz Buddha str. 160).

Delacroix (a dalsi) se vymanil ze svéta temného nevédomi do svéta nevédomi
zduchovélého; povznesl se az k vitézstvi svétla (str. 160).

Malba je svou podstatou ,,cosi jako duSe, jez dosahuje* vidoucnosti (str. 166).

10. NA PrRAHU NEZNAMA (167)
meéni (vytvarné) se tak jevi jako jazyk hluboce odlisny od jazyka slov a myslenek. Jeho
hlavnim inspira¢nim zdrojem je nevédomi, k némuz vytvarna predstava otevira pfimou cestu.
Rozum, tuto pfedstavu pouze zpracovava.

Zépadni Clovek rozvijel predevsim své intelektuadlni schopnosti. Na vychodé se ¢lovek
soustfedil naopak vSechno své usili k tomu, ¢eho lze dosici jen duchovnim vzepétim. ...
piedevsim Indové se pokusili povznést nad to, co miize byt lidské ja poznat, a dokonce 1 nad
to, ¢im toto jest. Clovék ptitom pronika do nejasné sféry, v niZ piesahuje nejenom své
intelektualni hranice, ale i své hranice osobni a pokousi se povznést k odosobnénému, jez
zahrnuje a prekonava ja. Timto odosobnénim dospiva ¢loveék k nécemu, co uz neni
individuem, k né¢emu, co uz neni ani ¢lovékem, co si podrzelo z jeho ja jen schopnost
ucastnit se byti a v této ucasti nalézat svou nehlubsi podstatu (str. 167).

Uméni (vytvarné) prave proto, ze neni nastrojem rozumu, ... miize zachazet tak za pomezi
vSeho, co je s to postihnout intelekt. I Zapad pronikl do téchto koncin: vdécéi za to kiestanstvi
zCasti proto, ze se zformovalo na Blizkém vychod¢ — zavislym mnohem vic na citovém
vzniceni nez na rozumové tvaze (str. 168).

Pro Greca je vSechno stropem, ktery je nutno prorazit. Jeho zakonem, télesnym 1
duchovnim, je pfesahovat (str. 170). RH o podstaté zivota dodava: vse, co je hmota, jim
(ohném) bude pozvolna straveno a rozpadne se v popel. Uvolni se vSak jeji hoflavy dech, jeji
prchavy duch — podstata zivota, jez se proméiuje v ohen, v zar, ve svétlo (str. 172).

Rembrant mél rad zaviené oci, aby mohl 1épe zamérovat zrak do nitra ¢loveéka, do jeho
skrytého svéta. Tusil, ze smyslem obrazii je ucinit viditelnym, co vétSina lidi nevidi (str. 174).
Pseudo-Dionysios Areopagita (sttedoveky mystik): ,,BoZi tajemstvi se zjevuji v temnotach
v temnotdach, jasnéjsi nez svétlo nadherou zari duse, jez nemaji oci.* (str. 175) na stejné strané
RH uvadi vers indického basnika Candidase:

»INoc sveta se mi zda byt dnem, 6 Lasko/A bily den svéta je mou noci.*

Vznika tak jakési reverzibilita svétla. To, co se jevi jako svétlo télesnym bytostem, je pro
povznesené duchy temnotami a opacné (str. 175).

Na prahu neznama...je tieba prekrocit meze jistot, jichz dosahujeme pouze rozumovou
uvahou, prave tak jako jistot, jez se ndm snazi vnutit nase city (str. 176).

TRETI CAST: HISTORIE

11. MINULOST A KOLEKTIVNi PSYCHOLOGIE (185)
ilo umélce je dokonalym svédectvim, ne uz ozvénou interpretovanou védomim, ale pfimym
otiskem, trvalou brazdou. V obraze malit zistava pritomen (str. 185).

Umélci Egypta a Mezopotamie si osvojili schopnost znazornovat realitu prostrednictvim
geometrického tadu... Egyptané, jez dosli déle, vyty¢ovali nejenom pomér rozmért a tvart,
ale i rytmus, vznikajici opakovanim prvki, naptiklad zahybtl. V ¢em spoéival ptinos Recka?
Zrodil se v ném obcan... I fecké uméni muselo ustoupit svobodnému duchu, v némz se mohla
uplatnit lidska osobnost (str. 188). Nasledn¢ vSak helénistické uméni brzy dovadi individualni



vyraz az k nésilné pateti¢nosti; vyrazové prostredky se postupné stavaji bohatSimi nez obsah;
kvas individualismu zptisobuje nakonec zahnivani (str. 189).

Rimsky svét dal formdm, jez vytvotil fecky génius, uréitou t&Zkopadnost, ale i pevnost —
urcitou banalnost a zajistil jim dals$i trvani. Pfesto vSak $lo o dozivajici uméni, které se —
soubézné s helénismem a konkurujic mu — §ifilo po celém Stfedomofi a pronikalo na vychod.
Individualismus, zvlasté v charakteristice tvaii, byl neklamnou znamkou, ze 1 fimské kultuie
hrozi rozdrobeni (str. 191).

Kdykoli n¢jaka kultura dohasina, prvky, které ji tvorily se rozd€li a rozptyli, podobny
nepouzitelnym stieptim.

Individualismus, jenz byl znamenim roztiisténosti lidské skupiny, zijici ostatné v prilis
rozlehlém prostoru a ztracejici soudrznost, se stal mostem k nové skute¢nosti. Tou mérou, jak
se citi jedinec osamocen a ztracen, jak pozbyvaji platnost obecna pravidla, jez mu byla dotud
oporou a posilou, obraci se ke svému nitru: naléza tak svou dusi, predtim mozna opomijenou
ve prospech obecnych hodnot. Od té chvile se snazi zalozit na ni svou existenci, hledat jeji
svétlo pti sebeuvédomeéni, jez se neobejde bez nepokoje nebo i1 bez hluboké uzkosti (str. 192).

S Sifenim kiest’anstvi... mizela v malbé a v mozaice télesnost, struktura lebky i modelace
evokujici objemy. Tento vyvoj vrcholil v 6. stoleti slavnymi ravennskymi mozaikami. ...
vypovida o ném byzantské uméni, které vystiidalo uméni cisaiského Rima.

Zatimco fecky génius podtizoval vSechny intelektudlni sily vili pochopit,
novoplatonismus (ptedstaviteli byli napf. Filon Zid &i Plotin) je zaméfoval ke kontemplaci.
Vzestup vrcholil podle jeho predstav splynutim s duchem byti — tj. extazi. Od té doby je
poslanim ducha a 1 uméni napliiovat fadem a harmonii obrazy piejaté z viditelného svéta
(str. 194). Umélec se k nému uchyluje jen aby nasel znaky srozumitelné divakim; ponechava
mu jen symbolickou hodnotu a snazi se ji pronikat k vyznamu, jehoz je svét pouhym plastém
(str. 194).

Romaénské uméni zlstalo v kontaktu s byzantinismem, ale i kdyz vychazelo ze stejnych
duchovnich principi, dovedlo uplatnit racionalnéjsi a ptisnéjsi logiku tvarid. Ptipravovalo uz
tak vzkiiSeni realismu, k némuz doslo v gotice. Realita, posvécend, a dokonce zbozsténa,
ponévadz je znamenim vile a moci bozi, nalezla opét svou silu a uméni podlehlo znovu jejim
kouzlim (str. 195).

V té dobé se stal Rim, do té doby zastinény Konstantinopolem, opét stiediskem
kiestanstva (str. 195)...uz ve 14. stoleti si malifi Pietro Cavallini a pozd¢ji velky Giotto
uvédomili, Ze navrat k realit¢ 1ze uskute€nit jen navazanim na tradi¢ni feckofimskou linii,
kterou byzantské 1 vychodni kiest’anstvi uplné prerusilo (str. 198).

Cili vime uZ to podstatné, Ze totiz uméni odkryva pfimo, tj. prostému zraku, mentalni
konstanty, jez definuji tu kterou kulturu. ... Vedle kultur v uzsim historickém smyslu a vedle
ras déli se lidstvo na skute¢né druhy, vymezené velkymi fazemi dobyvani svéta a jeho zdrojt.
Prvni fazi je ¢lovek nejstarSich dob neznajici nic jiného nez lov. Druhd faze je spojena se
zeméd¢lstvim (str. 200).

Praveky Clovek zil v jeskynich a na jejich stény, pokud mozno v nejhlubsich usecich,
patrné neobydlenych, ale uzivanych spise jako kultovni mista, kreslil vyjevy, v nichz figuruji
skoro vylucné zvirata (str. 201).

Neoliticky umélec ziskava na schopnosti zobectiovat, kresba uz neni tak tizce spjata
s Carou, kterd je vyrazem zivota; zato piechazi k abstraktnéjSimu geometrickému pojeti a
dovede ptevadét jednotlivosti v typické formy, na nichz ma vétsi podil predstava nez
pozorovani (str. 203).

Zatimco se paleoliticky ¢lovek zajimal pouze o zvife (tvar jeho téla a pohyb), clovék
neoliticky myslil pfedevsim na plochu , kterou tvofi ptida, a na metodicky zptsob (organizaci
prostoru), jak z ni co nejvic vytézit (str. 204).

Umélci (plnicimu spolecenskou fci.), ktery téméf ztratil moznost iniciativy, zlstala



oteviena pouze jedina cesta — kvalita. Po dlouha tisiceleti tak zila cela jedna kultura z estetiky,
jejiz vyznamné zakony byly propracovany Reckem, které navazalo na Egypt a samo se stalo
opét u¢itelem Rima. Bylo tieba novych Zivotnich podminek, jak si je vynutil pozdéji vynalez
stroje a prumysl, aby vzala za své kultura zformovana Zivotem na zemédélské bazi (str. 205).

Vyznamny dosah ma v déjinach také objeveni a uméni zpracovani kovii, prochazejicich
pii procesu tvorby fadou metamorfoz; jakmile je jeho hmota protazena v pruty, stava se ji
vlastni zakfivenost, nestabilnost. Tuto nestabilnost je charakteristicka i ve zpiisobu Zivota lidi
ktefi jej zpracovavali (str. 207).

Umeéni tak rozdé€luje lidstvo na nekolik velkych kategorii, odpovidajicich riznym
psychologickym skupinadm, jez jsou samy determinovany vSemoznymi pfi¢inami —
geografickou polohou, spolecenskymi vlivy, dédicnosti. A kone¢né i cosi, co by se dalo nazvat
,urovni mentalniho véku* (str. 214). Tyto mentalni urovné nejsou zavislé ani na poloze, ani
Prikladem je situace v Egypté, které bylo ptivodné jednim z impulsti feckého rozkvétu .
Krajni zjemnélost alexandrijského uméni byla vystiidana drsnosti uméni koptského(str. 215).

12. MODERNi DOBA A INDIVIDUALNI PSYCHOLOGIE (216)
rojev jedince zacal nabyvat v prib¢hu dlouhého vyvoje v lidském kolektivu stale vétsi
dilezitosti a jednoho dne pak v sob¢ objevil skryté sily, jichz uzival zprvu jen instinktivné a
nakonec se rozvijenim staly jejich smyslem tvorby a zakladem jeho estetiky (str. 216).

Tento obrat k individualismu byl tak prudky a tak bezvyhradny, Ze patrné clovéka zavedl
do unahlené a nahodilé krajnosti. Neni tedy vylouceno, Ze se bude lidstvo, ve snaze obnovit
rovnovahu, navracet ke kolektivni pravde¢. ... spolecnost se bude musit bezpochyby branit
proti nepotadku, proti chaosu, k némuz by tato svoboda vedla, kdyby méla byt Spatné
pochopena a méla vyustit v neplodnou anarchii (str. 218).

Pisobeni subjektivni slozky deformuje zvoleny objekt (str. 219). Malii odhaluje sdm sebe.

w7

13. PRITOMNOST OBJEVUJE BUDOUCNOST (242)

d zacatku nasi kultury vyjadioval ¢loveék tajemstvi svéta a jeho neptatelskych nebo
blahodarnych sil bozstvy, strazci tohoto tajemstvi pomoci uméni. Tato bozstva, at’ uz to bylo
v Egypté, anebo v Mezopotamii, méla Casto na lidskych télech zviteci hlavy. Nebot’ fyzické
télo mame spolecné se vSemi zvitaty... Ve zvifeci podobé¢ je tlama hrozbou...(str. 243).

Ve starém Egypté méla Eset kravskou hlavu nebo kravské rohy; Hor — i kdyZ bojoval se
Sutechem, bohem temnot — m¢l hlavu dravého ptaka, sokola, a Anupew hlavu Sakala; Thuoris
se zjevovala v podobé hrocha; ko¢i¢i hlava byla p¥iznaéna pro Baste, kterou Rekové
ztotoznovali s Artemidou; hlavou krokodyla se vyznacoval Sobek.

Zcela zjevny je redlny vyznam zvitecich ryst v Mezopotamii: mél-li tam duch zla lidské
télo a krvelacny zobak dravého ptéka, pak jeho soupet, duch dobra, mél sice télo lva, ale budil
davéru a prokazoval svou dobrotivost uslechtilou lidskou hlavou s vousem; by¢i rohy byly uz
jenom piipominkou sily a moci.

Definitivné dostali lidskou tvar teprve bohové vyrovnaného a stastného lidstva za
rozkvétu feckého génia, ktery piinesl ¢lovéku uklidnéni... ale i Rekové znézoriovali obludy,
v nichz ptetrvavaly animalni prvky, vyhrazovali v§ak radéji — tak jako tomu bylo u asyrskych
duchti dobra — zvifeci ¢ast télu a na né roubovali tvaf nebo torzo, v némz ¢lovék poznaval sam
sebe; dokladem jsou zenské postavy sfing a muzské postavy kentauri (str. 244).

Kiestanstvi,... prolomilo Gzky kruh, v némz by byl zlstal jinak Zapad uzavien, a
umoznilo mu dal se rozvijet. ...dalo mu neznamou dimenzi, nebot’ ho rozsitilo za hranice
rozumu a otevielo mu nekonecny prostor transcendentniho byti (str. 246).

V pribehu renesance se vyhranily dvé protichiidné tendence. Od Raffaela az po Poussina



se odrazi v uméni snaha o presnost a pravidelnost, charakteristickou pro latinského ducha, a
usili podridit krasu neménnym logickym zakoniim. Naproti tomu germéansky a anglosasky
svet nemohl najit vyraz odpovidajici jejich potfebam, proto se renesance téchto zemi dotkla
jen povrchng, aniz si prisvojily jejiho ducha (str. 248).

Baroko se rozvijelo od 16. do 18. véku, kdy se stalo jeho vyhrocenou formou rokoko;
ovladlo Francii, kterd se az dotud podtizovala latinské kézni, a posléze ptipravilo padu pro
vitézstvi romantismu v 19. stoleti. ,,Sturm und Drang®, takovy byl program, ktery Némecko
vmetlo do tvare Evropé, zotrocené sttedomotskou rovnovahou.

Uz v 18. véku — soubézn¢ s Williamem Blakem, jehoz dvoji aktivita doklada sepéti
vytvarného umeéni s poezii a s literaturou — zavrhl rozumovost a vyhlasil jeji upadek.

Od krize romantismu mizeme nyni ptejit ke krizi moderni (str. 250), ...Moderni uméni
ma ostatn¢ kazdou chvili na jazyku termin ,,revize hodnot*, dobfe vystihujici toto nové
védomi, které nepiestava rozsifovat své hranice a prokopava se stale hloubéji, az na konec
narazi na nejspodnéjsi vrstvu zakladi, z nichz vyrostla tisiceleta kultura.

Prvnim z nich byla realita, ... vnimana smysly a provéfend rozumem. Moderni uméni ji
zproblematizovalo a impresionismus ji zredukoval pod zdminkou prohloubeni na optickou hru
(str. 251). Symbolismus, jimz na tento vyvoj navazala nasledujici generace, Sel jest¢ dal;
viditelné jevy byly pro malife uz jen znakem za nimi skrytych duchovnich skutec¢nosti, jen
jejich tajemnou teci. ...Doslo k zpochybnéni vnéjsi podoby jevi, ... bylo ji (realitu) tedy
mozno libovoln¢ deformovat z impulsu a pod narazy citd, jez vyvolava; tak je tomu u favismu
a expresionismu. ...Vychodiskem kubismu zlstala vSak ptesto realita. Umélec... uvadeél tyto
prvky v syntézu, jejimz smyslem bylo uz jen vytvarné feseni...Abstraktni uméni se omezilo
uz jen na linii, tvar, barvu a nakonec na pouhou skvrnu. Po realitg, kterd se pod narazy
rozpadla, pfisla vSak na fadu logika (str. 252). Hlavnimi vykonavateli tu byla hnuti, ktera
predjimala surrealismus a pfispéla k jeho rozvoji (str. 253).

V umeélecké tvorbé se tak konkrétné projevila potieba zbofit stény, jez ji prekazely
v dal$im rozvoji (str. 254). ... Tento odmitavy postoj Zapadu se projevil nejen zavrzenim
vSeho, ale 1 odrozenim a touhou po cizich zdrojich... ZvIasté barok si uvédomil vSechny své
styéné body s obrysovym linearismem Ciny...

Romantismus navazal na tyto pocatky mnohem razantnéji. Zatimco se Francie pustila
v 18. stoleti do hledani svych galskych kotenti, Némecko se orientovalo na Germany. ...
Uméni tehdy nicméné zlistavalo podiizeno pravidlim vytiibené formy a vSechny nové naméty
byly zpracovany v siln€ antikizujici tradici. ... V dob¢ nastupujiciho impresionismu se stava
hlavnim vzorem Japonsko s dievoryty Hokusaiho a Utamary (str. 256). Zacinaji se hledat
primitivové mistni (gotika; a pozdéji ital$ti a vlamsti primitivové) i svétovi (Cernosské
uméni). Casem se umélci zacali dovolavat détskych kreseb i vytvarného projevu dusevné
chorych (str. 258).

Tyto nové tendence v uméni 1ze osvétlit prizkumem instinktivni symboliky nékterych
namétu. ...dulezitosti nabyvaji zvIaste tii témata: téma prazdného prostoru, prekazky a
zvifete.

Prazdny prostor se v malbé¢ uplatitoval hlavné mezi lety 1930-40, kdy doslo k prvému
piesyceni modernimi vyboji, podnicenému hlubokym pesimismem surrealistt (str. 259). ...
A ptece umélci umist'uji do této prazdnoty néjaky objekt; miva tu vSak funkci prekazky
(str. 260). Prazdny prostor ve spojeni s neproniknutelnou piekazkou vyjadiuje nedostatek
komunikace mezi lidmi. TyZ nedostatek komunikace — nejen mezi lidmi navzéjem, ale i mezi
lidmi a nezndmym vesmirem, ktery pied nimi vyvstal s novymi védeckymi objevy — nuti
umeélce uvést na scénu zviie a jeho agresivni tvaii nahrazovat lidsky oblicej (str. 261). ...
znovu se objevuje zvite jako postrach a posedlost. ... Ze zvifete podrzuje (umélec) pfitom
hlavné obranné zbrang, jako je hibetni §tit, anebo zbran¢ uto¢né: vSechno, co Stipe, seka,
zatina se a trha — zobak, drap, zub a klepeto (str. 262).



S védou, ktera otevirad nové perspektivy, ocita se ¢lovek 20. stoleti tvaii v tvar svétu, ktery
ho dési... ale to neni vSe: dik svym zadkoniim a své vykonnosti stdva se stroj jakousi
vysusenou parodii zivota a ¢lovek se jim nechava natolik nakazit, ze si vytvari umélou
mentalitu, vylu¢ng piizptisobenou jeho pozadavkim. Clovék tedy uz neni zneklidiiovan jen
hrozbami pfirodnich sil, hrozbami nukledrnich sil, jeZ uvolnil, anebo hrozbami zvifete; nové
hrozby ptipravuje cloveék sdm sob¢ masinismem (str. 263).

Sledujeme-li v§ak moderni uméni, v§imneme si pfedevsim urcité tendence zakotvit v téch
nejelementarnéjSich rovinach: vytvarna tvorba zredukovana na svou prvotni podstatu se stava
zépasem s hmotou ...v surovém stavu (napt. Dubuffet) a na druhé stran¢ (se omezit na pouh¢)
gesto (str. 265).

V cele hnuti gestické neboli akéni malby stal Jackson Pollock (dale tteba Tobey, Hartung a
Mathieu). Jak hmoty, tak gesta uzivaji malifi v surovém, ptivodnim stavu, a pfesto maji oba
tyto prostfedky témét protikladny vyznam. Hmota vypovida o naprosté rezignaci na lidskou
iniciativu; gesto ma naopak tendenci ji povzbuzovat. ...moderni uméni vydava mimovolné
svédectvi o dramatu, které proziva spolu s celou nasi dobou. V posedlosti prazdnym
prostorem se odrazi predevsim samota ¢loveka, jenz se citi opustén a zavalen dédictvim
predki, které mu patrné nemtize uz nic poskytnout (str. 266).

Budoucnost... Jaké principy vytyc€it pro nezbytnou organizaci? Ze znak, o nichz jsme
pred chvili hovotili, 1ze povazovat jediny za jakysi pocatek feseni, a to gesto jako projev usili
o intenzitu, o rychlost; jako vyraz zakladniho principu: energie. Ve svéte, ktery se rodi a ktery
je tieba formovat, se energie uplatiiuje jako zakladni skutecnost, jez ovlada novou dobu a
z niZ je nutno vychéazet.

Moderni svét, vyzbrojeny stroji, pfirodu poznendhlu vytlac¢uje a zapuzuje, asi tak jako
posouva zd¢lavatel hranice lesti. VSude rostou lidské stavby a pohlcuji terén (str. 267). Po
civilizaci spjaté s prirodou ptichazi civilizace zalozena na vyuzivani energie. ...kdyz bylo
Tintoretta) do obrazu se dostalo vzruseni a bezprostfednost, rukopis se stal temperamentné;si.
Nasledovali Velazques a Rubens, ktery rozpoutal ve svych obrazech mohutny pohyb,
evokovany stacejicimi kiivkami. Rembrant rozechvél a roztiasl samu hmotu a Frans Hals dal
malb¢ jakousi vybusnou prudkost, projevujici se v lehce nahazovanych Srafovitych tazich
Stétce. Takové byly pocatky toho, co v moderni dobé rozvijel dale romantismus (viz
Delacroix) a favismus a co naslo posléze sviij nejintenzivnéjsi a nejoprosténéjsi vyraz v akéni
malbé (str. 268).

S obdobnymi projevy bychom se setkali jen na Dalném vychod¢. Vychodni Clovek se
nikdy nenechal uzavtit do struktur rozumu. Vzdy se rad¢ji pokousel o diveérny kontakt
s ptirodou v jeji skryté podstaté; snaha o toto vnitini sjednoceni se projevovala ¢asto v jeho
nabozenstvich. Malifstvi nemohlo netlumocit intuitivni smysl pro zivot a pro jeho aktivni
principy. Objevovalo je v samém stfedu skutec¢nosti; sjednocovalo se s nimi kontemplaci, ale i
Stétcovym rukopisem a gestem, které je urcuje (str. 269).

Nejnovéjsi architektura upousti od systému statickych objemil, zaméteného na zakladni
geometrické koncepty, ...nové konstrukce se zakladaji na dynamice a napéti...je to vidét uz
cestou od Eiffela a Freyssineta az k Niemeyerovi, Gilletovi, Nervimu a dalSim (tfeba
Gahrymu) (str. 271).

Tento pozoruhodny vyvoj se odrazil i v sochafstvi...velkym pfedchidcem tu byl Brancusi.
I on uzival kiivek a napéti: tltumocil jimi poezii rozletu a vzmachu. Zatimco se Carpeaux nebo
Rodin pokouseli zrusit stati¢nost sochatstvi pouhou evokaci pohybu, Brancusi vyjadiuje sam
princip jeho vzniku (str. 272).

Nové vyboje jsou nezbytné, ale maji-li byt plodné... Musi byt odpovédné a aktivni, musi
se obracet k budoucnosti. Je tieba, aby postihly, z které strany Ize pevné uchopit udidlo
zvifete, jez nami zatim jen zmita, ale kazdym okamzikem nas muze vyhodit ze sedla (str. 274)



CTVRTA CAST: FILOSOFIE

14. UmiNi MEZI JA A VESMIREM (277)

ame-li si udélat predstavu o tom, jaké misto zaujima umeéni v zivoté, musime se zamyslit
v podstaté nad lidskym udélem (str. 278). V umélecké tvorbé naléza cloveék — nebo lidska
skupina — predevsim moznost projevit se druhym, a to tak, ze promita do viditelnych
ekvivalentli charakteristické znaky, jimiz je urCen (str. 279). Pravée tak mize byt vSak tvorba —
ve své druhé krajni poloze — ¢lovéku prostfedkem dovolujicim mu zkoumat vnéjsi svet,
pozorovat ho a pronikat do ného, napodobovat jeho jevy a ptibliZovat se jeho tajemstvi... (str.
280).

Zavaznost vytvorenych dél se nefidi principy, na nichz jsou zaloZena, nybrz tim, jakou jim
umélci dokazou dat kvalitu a jak vysoko je povznesou na stupnici hodnot, kterou maji za kol
zdolavat (str. 281).

I v krajné realistickém projevu, se tedy dostavaji (RH nad van Eyckem) ke slovu zékony,
jimiz si hodla ¢loveék podrobit svét (str. 283)!

Viditelné tvary jako by byly pouhymi znaky, napohled plsobivéjSimi nez Cisla a
povéfenymi stejnym tkolem jako ona — znazoriiovat ve své nezvratné dokonalosti vypocty,
plody mysleni (str. 287).

Malit pracuje s obrazy viditelného svéta; tyto obrazy se vS§ak mohou stat predtuchou... Je
zvlastni, Ze terminem vize oznacujeme jak to, co postihuje nas zrakovy smysl z piirody, tak i
to, co se nam jevi jako nadpfirozené (co nelze vnimat o€ima) (str. 290).

Duse, kdyz opousti bezpe¢nou ptidu kazdodenni reality ma dvé moznosti: pad ,,dola*
odkud vystoupila... k jasu védomi; nebo usilim dostat se ,,nahoru*, kam uz nesah4 jeji moc,
ale kam presto touzi... Barok... se vratil k silam zivota, tak jak tryskaly na po¢atku, dokud
jeste nebyly usmérnény; chtél znovu proniknout do transcendentna (str. 295).

L&V*15.11.06



